NUEVAS CONSECUENCIAS

El dibyo La pintura La escultura
Luls Camnitzer, The Photograph, 1961

£l cuerpo de obras reclientes de Juan Pablo Garza (Maracalbo, 1980) se revela como una franca y abierta declaracion de principios al situar el argumento de lo foto-
grafico y su especificidad en el centro de las practicas artisticas contemporaneas. Su trabajo coincide asi con una generacion emergente de creadores cuya indagacion
avanza, decididamente, entre la urgencia de los planteamientos post conceptuales y el aporte de renovadas representaciones iconograficas, vinculadas al ambito de Ia
fotografia.

Desde una perspectiva personal, Juan Pablo Garza conclbe el proceso creativo y 1a accion realizada mucho antes de establecer el encuadre, disparar el objetivo o fijar
la imagen; este proceso e inicia con el planteamiento concreto de una Idea. A la par de sus antecedentes los fotoartistas de los anos 80-, “crea” el sujeto fotografiable:
disena una serle de estrategias formales y conceptuales, retoma |a estética de movimientos y géneros estilisticos y recontextualiza lo conocido en virtud de una ima-
gineria yuxtapuesta, narrativa, metaforica, semantica, ambigua o abstracta, cuyo proposito oltimo no es  ya la representacion de un objeto sino Ia Invencion de una
imagen. Orientando su obra reciente hacla una persistente reflexion sobre la Fotografia como recurso técnico y lenguaje en si mismo, despliega un Inédito repertorio
de Imagenes como alegorfa al medio. En cada uno de estos registros se verifica la dimension de |a fotografia mas alla de un hecho tautologico; la suya es una explo-
racion en torno a la naturaleza de la percepcion, a los principlos pre-fotogréaficos -el fotograma-, a los materiales fotosensibles, a la fenomenologia de la luz y el
color, a la transparencia del medio y sobre todo, a la fisicalidad material de la fotografia.

Su planteamiento corresponde a distintos niveles de lectura y contenido. En este primer estrato en el que realiza una serie de acclones | procedimientos empiricos
como recursos plasticos para ser captados por la camara, reta las convenciones de la tradicion fotogréafica, al tiempo gue indaga en lo mas esencial de su lingoistica.
Con cada nuevo registro, elabora la sintaxis de un repertorio iconografico propio, demostrando en ese transito la capacidad transformadora de la fotografia. No obs-
tante, habria que acotar que las relaciones transversales que establece en la ecuacion idea - objeto - imagen provienen, ademas, de la vasta Informacion visual que
posee; un archivo de referentes artisticos adquirido mediante la observacion de flustraciones biblio hemerograficas que extienden su campo de referencias a la pintura,
el dibujo, la escultura, Ia instalacion, el cine y lo performatico. En otras palabras, su contacto con el arte se origing a traves de la fotografia y de alli que la Imagen
deviene el contenedor del referente y retiene el recuerdo de algo ya conocldo.

En sus primeras series de fotografias y hasta en sus oltimas Polaroids, los objetos comunes y triviales -minimanente Intervenidos- encontrados e Instalados tanto en
el palsaje, a la manera de los conceptualistas del Land Art, como en el espacio interior, ya constituian el punto Focal de la Imagen. Al ser registradas, estas “esculturas
pobres’, estos cuerpos fragiles o contundentes, trascendian en una poética visual, enigmatica y perturbadora. Estas "naturalezas muertas’, estas acclones efimeras,
se alejaban del documento funcional y mas bien establecian paralelos sensibles con la obra del mexicano Gabriel Orozco, pues cuestionaban también nuestras expecta-
tivas de la naturaleza de una obra de arte.

51 en aguellas obras Iniciales la experimentacion azarosa | lodica con oS objetos, en relacion al contexto, determinaba la construccion de a imagen, ahora en la expo-
sicion Nuevas consecuencias -su cuerpo de trabajo mas reciente- Ia idea precede a esa imagen concreta. Las fotografias retienen la fisicalidad de lo que describen,
no obstante sus contenidos se alteran conceptualmente por la manera como han sido representados. A través de su registro, al objeto escogido, asimismo sujeto re-
presentado, le han sido otorgadas una renovada carga visual e Infinitas posibilidades especulativas mas alld de su funcidn habitual. El repertorio actual configura
fragmentos y yuxtaposiciones Formales que provienen de acclones alegoricas a lo fotografico y que ensayan las resonancias de una tradicion bauhausiana: representa-
clones Inmateriales, Fugitivas y translocidas como las que proyecta la [uz o el reflejo especular sobre Ias superficies concretas; variables cromaticas del papel expues-
to a Ia energfa solar; la Impresion de las huellas sobre la tela a manera de fotograma o, las densas superficies de indiscutible acabado pictorico resultantes de
la compactacion de todo un archivo de negativos fotograficos. Otras Imagenes, realizadas con una excepclonal economia de medios, protagonizan la presencia de objetos
silenclosos en situaciones inesperadas dentro del espacio arquitectonico; cuerpos anodinos sin contenido simbolico aparente gque adguieren, mediante la accion del ar-
tista, un significado extraordinario, haclendo visible lo no temético.

La desmaterializacion de la imagen se manifiesta no solo en la cualidad transitoria y Fugaz de las proyecciones luminicas, sino también al romper la estructura material
de |a fotografia, perforando literalmente su cuerpo fisico hasta convertirla en otra “cosa” con distinta significacion. Tanto la nocion del objeto escultural, inspirado en
el ready made duchamplano, como la misma fotografia pueden activar una dindmica conceptual equivalente pues ambos crean enigmas e incognitas que desconclertan
| desestabilizan nuestra perspectiva visual. Como conclusian, 1as torres de bandejas -una primera | calculada Instalacion serial-, senalan Ia idealizacion del proceso
de fijacion de la Imagen y su consecuente reproductibilidad.

Un 0ltimo estrato de comprension de la obra de Juan Pablo Garza se refiere al manejo de un lenguaje plastico en el que la presencia de la geometria adquiere un
mayor fundamento. Sin mediar una Intencion revisionista ni cuestionadora de las tradiciones abstracto geomeétricas, es evidente su atraccion por las composiclones or-
togonales. £l cuadrado y las estructuras reticulares se hacen evidentes en su indagacion, no s6lo por su capacidad analitica para organizar la Informacion contenida,
también por mantener el formato de la camara con la cual trabaja, hasta llevarlo a sus oltimas consecuencias, en las que la fotografia termina siendo una repeticion
del cuadrado y Ia Imagen un eco resonante del encuadre.

No obstante, ni la rigida matriz conceptual gue fundamenta toda su propuesta, ni la logica fria e Imperturbable de una “nueva objetividad”, han impedido que la obra
de Juan Pablo Garza sea expresion fiel de una intensidad visceral que golpea los sentidos y cuestiona la préactica artistica en la perpetua dialéctica que Se ejerce entre
el medio | el espectador.

Ruth Auerbach
Caracas, Junlo 2011

Titulo: blogue de Fotografias
Tecnica: Archival pigment print
Ano: 2011

Dimensiones: 70x70cm

Titulo: Plano sobre lente
Tecnica: Archival pigment print
Ano: 2011

Dimensiones: 70x70cm

Titulo: S/T (Papel expuesto Ill]
Tecnica: Archival pigment print
Ano: 2011

Dimensiones: 70x70cm

Titulo: Proyeccion de colores
Tecnica: Archival pigment print
Ano: 2011

Dimensiones: 70x70cm

Titulo: Sels lineas de cinta adhesiva

| espejo

Tecnica: Archival pigment print
Ano: 2011

Dimensiones: 70x70cm

Titulo: Impresion sobre sabana
Tecnica: Archival pigment print
Ano: 2011

Dimensiones: 70x70cm

Titulo: 5/T [Papel expuesto II]
Tecnica: Archival pigment print
Ana: 2011

Dimensiones: 70x70cm

Titulo: cinco capas de color
Tecnica: Archival pigment print
Ano: 2011

Dimensiones: 70x70cm

Titulo: Mil setecientos sesenta circu-
los sobre cafuela U diez listones
con base

Tecnica: Archival pigment print

Ano: 2011

Dimensiones: 70x70cm

Titulo: Papel de madera arrugado y
espejo

Tecnica: Archival pigment print
Ano: 2011

Dimensiones: 70x70cm

Titulo: Cuatrocientas dieciocho capas
en positivo

Tecnica: Archival pigment print

Ano: 2011

Jimensiones: 70x100cm

Titulo: Cuadrado de luz

sobre vidrio

Tecnica: Archival pigment print
Afo: 201

Dimensiones: 70x70cm

Titulo: Proyeccion del cuadrado
negro

Tecnica: Archival pigment print
Ano: 2011

Dimensiones: 70x70cm

Titulo: cuatrocientas dieciocho
capas en negativo

Tecnica: Archival pigment print
Ano: 2011

Dimensiones: 70x100cm

Juan Pablo Garza nace Meracait, Fstado Zulia 1980 Realizd estudos de Fatografia en Ia Escuela Julio Vengoechea (1998, Maracaibo), asi como también en el Miami Dade College con Ia artista Teresa (el (Miami
EFU). Ha cursado varios tallres, entre los que cabe destacar el Taller de Aproximacion a la Fotografla Contemporénea dictado por Nelson Garrido (2005, Maracaibo, Venezuela), y el Taller de £l Disero y la Foto-
graffa dictado por Mariano Diaz (1999, Maracaibo, Venezuela). Ha tenido las siguientes exposiciones individuales: Nuevas Consecuencias, Uficinae]. Centro de Arte Los Gajpones [201], Caracas, Venezuela): Oos Serles,
(Ficina#!. Centro de Arte Los Galpones [7009, Caracas, Venezuela); Instantaneas, Fspacio PP Hotel Pasen las Mercedes (P09, Caracas, Venezuela): Puesto por los Caminos, Escuels de Fotografia Julo Vengoechea
(2005, Waracaibo, Venezuela] Ha participado en varias exposiciones colectivas, Salones y Blenales, entre Ias que podemos mencionar: Expedientes FOTOFH, Los Secaderos, Centra Cultural La Tninidad (2011 Caracas,
Venezuela]; Affinity, Kulter Gallery (2011, Holands, Amsterdem): Enemies of my enemies, OCAD University Graduate Gallery (2011, Toronto, Canada): Una vez once, Al Barde (Waracaibo, Venezuela): Juan Pablo Garza
y Dscar Abraham Paban, La Otra: proceso de creacion contemporanea (2010, Bogots, Colombial: 6to Salon Regional de Jovenes Artistas, Museo de Arte Contemporaneo del Zulia (2010, Maracaibo, Venezvelal: M
Salon Super(able Jovenes con fia, Centro Cultural Corp Banca (2011, Caracas, Venezuela J: X Bienal Nacional de Escultura Francisco Narvaez, Museo de Arte Contemparéneo Francisco Narvaez. [2011, Porlemar, Vene-
2uela]: Maracaibo, Visiones Historicas e Imaginarios Urbanos, Centro de Arte de Maracaibo Lia Bermadez (2008, Maracalbo, Venezuela): The Hollywood Al Meda Juried Biennial, Art and Cultural Center of Hollwood
(2003, Hollywood, USAJ: Show for the League of Innovation, Tower Theater (2003, Miami. USAL Su obra ha sido publicada en las revistas: Gopher ilustrated. Extra Camara y Mamibiance Arts & Literature, entre
otras, Su trabgjo ha sido premiado en diversas ocasiones, entre las que se puede Semalar: Frimer premio en el 6to Saln Regional de Jovenes Artistas, Museo de Arte Contemporéneo del Zulla (2010, Maracalbo,
Venezuela]: Primer premio, M Salén SuperCable Jovenes con Ff, Centro Cultural Corp Banca (201, Caracas, Venezuela): Mejor Fotografia, Salon de Artes Visuales de fa Ciudad de Coro, Museo de Arte Coro
(2005, Coro, Venezuels): Mejor senie fotogréfica, Miambiance magazine of arts & literature, volume 1, (2004, Mami, USA]: Actualmente se dedica & Ia actividad docente, Funge como editor de fotografia en la re-
vista Gopher lustrated, co-dirige el espacio de arte contemporaneo Al borde y continua con el desarrallo de Su trabajo personal.

Juan Pablo Garza. Nvevas consecuencias

el 3 de julio al M de agosto de 2011
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