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Nenias.
Constelacion, formas en formacion, «archivo>

CARMEN ALICIA DI PASQUALE

La celebracién del aniversario de un creador visual
sin dudarequiere unarevisién antoldgica que

nos ponga delante de su obra como una totalidad
enla que asir variadasy consistentes lecturas;

sin embargo, las crisis institucionales y econémicas
acumuladas en el paishacenimposible llevar
adelante esa tarea de manera cabal. Ello nos coloca,
en el caso de Gerd Leufert, frente aunlistado de
temasy de propositos muy diferentes entre los

que se hace necesario (y posible) elegir. Como es
sabido, se trata de una trayectoria que se mueve entre
distintos espacios poiético-visuales, que en algunas
ocasiones se acopla con la funcionalidad, pero

que en otrasno lo hace. Este caracter heterogéneo
queda especialmente subrayado porlainfluencia
delos enfoques tedricos actuales que gustan de
trazados con fronteras difusasy deindagaciones
mas comprometidas con el sabery conlas practicas
de representacion, de producciény de recepcion
deimaginarios. Es asi que Leufert se presenta,

mas que como un artista ecléctico o un disefiador
con pretensiones artisticas, como un pensador
visuall, alguien que reflexiond su tiempo y su vida
de emigrante, desde y conlaimagen, aunque ello
no se traduzca en un discurso realista o social sino,
mas bien, enlainvestigacion de estructurasy
formas esencialesy poco evidentes. Algo de esta
perspectivaindagadora quedarevelada en sus
alianzas con escritores, que por momentos parecen
guiadas por unasuerte de inquietud sobre su trabajo,
quizds para ver expresado enlas palabras, nolo

que ellas puedan descubrir delaimagen, sinolo que
enla dimensién del decir pueda establecerse de

lo que ya hassido ideado visualmente.

Estamanera de verla practica creadora de Leufert,
me haacompanado alolargo de este afio del aniver-
sario de sunacimiento, y ha dirigido miatencién
haciauntema de gran fuerza expresivay de caracter
intersticial, cuyo surgimiento no proviene dela
funcién comunicativa, a pesar de suincuestionable
rasgo emblemdtico, y cuya concrecién como
«meraimagen sin funcién» se encuentrareferidaa
la estética dela produccion. Las nenias solicitan,
envirtud de su condicion de formas miticasenlaera
delareproduccion,lainscripcion en un formato:

1. Pararevisarlalegitimidad

de estanueva categoria, confron-
tar: Alicia Entel. «Ideando.
Acercadel pensamiento visual>,
en Constelaciones: Revista de
Comunicaciény Cultura, Ahoz,
N°2, Fundacion Walter Benja-
min, Buenos Aires, 2005.



son las técnicas de su presentacion (como la escala,

el soporte material y hastala orientacién que se elija),
las quelogran establecer unarelacién conlavisiéon
quelasrecibe. Ello no quiere decir que dispongan
de unasuerte delibertad formal; al contrario,
siatendemos los procesos constructivos registrados
enbocetosyartes finales, ellas mds bien parecen
estar sujetas a severos codigos formativos, cuya
combinatoria entre dangulos y curvas, entre tensio-
nesblancasy plenitudesrellenas, entre resultados
cuasi organicos y cuasiabstractos, evidenciala
necesidad de manejarlas con una destreza visual
muy especializada. Las nenias son un ejemplo a
contrapelo delo que Breallamala «imagen materia...
unaimagen producida como <inscrita> ensu
soporte, soldada a éI»2, aunque no por suaura o su
originalidad, sino por el sentido dindmico que

le otorgala modalidad reproductiva, tanto delos
medios dptico-mecanicos alos que Leufert tuvo
acceso, como los dela modulacién digital que ha
sido usada ahora para construir el archivo de todas
las nenias conocidas hasta estos momentos.

Algunos otros aspectos de este intersticio, lleno

de hendiduras y brotes enigmaticos, pueden

ser encontrados en la exposicién que se produjo
hace 30anos en el Museo de Bellas Artes de Caracas
(enadelante MBA)3. Desde esa exhibicidn, con sus
nenias apacibles y totémicas4, nos hemos movido
haciaun tiempo anterior (1969,1976,1978y1984),
yhaciaun tiempo no clausurado que coincide con
el hallazgo de un grupo considerable de nenias
inéditas. La cantidad yla calidad de esasimégenes
encontradasyreunidas conlas ya conocidas
(digamos), nos condujo alaidea de presentarlas
todas como parte de estamuestra. Esasi que un
fragmento definitorio de Mundo Nenia. Gerd Leufert
1914-2014 estd conformado por todaslas nenias

que fueron publicadas por su creador enimpresos

y eventos, ylas no publicadas por él, que asuvez
seagrupan en las aportadas por Alvaro Sotillo desde
lamaqueta de unlibro inéditoS ylas encontradas

en el Archivo Gerd Leufert durante el proceso

de estainvestigacion. Y de este tltimo grupo hay
algunas figuras que trazarfan un borde difuso,
porque no quedaron inscritas por suautor como
nenias, pero las semejanzas formales, junto conlas
anotaciones que se hallaron en el corpus de los
documentos del archivo general, las aproximan a
este que hemos construido.

Desdelaperspectiva de esta exposiciéon conmemo-
rativa del aniversario de Gerd Leufert (enuna
galeria de arte contemporéneo), las nenias son un
compendio deimagenes creadas desdela década

de 1960, que se pensaba continuar —con notables
diferencias formales, pero sin romper el gesto

de familia— enla década de 1990, ajuzgar por ellibro
que quedd en proceso de publicacién. De manera
que ellas conforman una marca cuyas caracteristicas
sonla continuidad y la semejanza.Y este trazado
temporal de cardcter visual entraria en relacién con
el indice histérico que contiene el registro fotogréfico
delamuestradel MBA (1985) realizado por Ricardo
Armas, y con el tiempo actual que construye la
instalacion con ocho nenias inéditas, a cargo de
Alvaro Sotillo. De este modo estarfamos intentando,
muy experimentalmente, la proyeccién de una
«imagen... en dondelo que hasido se une como un
reldmpago al ahora en una constelacion> 9.

2.José Luis Brea. «Mdquinas
de detencion: laimagen estati-
zada>,enLastreserasdela
imagen, Akal, Estudios visuales,
Madrid, 2010, p.11.

3.Hemos encontrado varios
nombres diferentes asociados
aestaexposicion en su propio
catdlogoyenreferencias de
laépoca (Nenias, Nenias: expo-
sicién de Gerd Leuferty Nuevas
Nenias), porlo cual se ha deci-
dido sureferenciavinculdndola
alMuseo de Bellas Artes o al
ano198s.

4. Como habia quedado dicho
por el texto de Victoriade
Stefano en La Emblemdtica de
Gerd Leufert en1984, «nenia»
refiere auna composicién poé-
ticaantigua cantadaenlas
exequias. Y segtin me fue expli-
cado por el profesor Ismael
Fernandez dela Cuesta (Acadé-
micoNumerarioy Vice Director
delaReal Academia de Bellas Artes
de SanFernando, Espana), gracias
alaintermediacion del maes-
tro compositor Alfredo del
Monaco—,las neniae son cantos
romanos que podrian guardar
parecido conlos tonos de
velorio en funerales que aun se
preservan como tradicién en

LosLlanosyLos Andesvenezo-
lanos. Dice el profesor Fernandez
dela Cuesta textualmente:
«Estos cantos de velorio [vene-
zolanos] (inicos en elmundo
—enlalndiayenlospaisesdrabes
existenlosllantos delas planide-
ras que nada tienen que ver
conun canto de velorio ni con
las neniae) sonlo més parecido
alasneniaeromanas,donde

se producia, en extraordinaria
amalgama conunateatralidad
intensa, el quejido, el lamento,
laalabanza, lahistoria, la elegiay
lasvirtudes delfallecido. Las
Neniae se cantaban cuando el
fallecido erayaancianoy moria,
digamos, por muerte natural.
EnlaEdad Media existiaun
canto similar que era el planto>
(correspondencia electrénica
conAlfredo del Monaco, Ismael
Ferndndezdela Cuestay
Carmen AliciaDiPasquale,
9demarzo de2o15).

S.Bajo elnombre de El mundo
Nenia, Leuferty GloriaCarnevali
preparabanuna publicacién
acomienzosde199o.Delasso
nenias que fueron seleccionadas
paraeselibro, solo cuatro habian
sido publicadas anteriormente.
Luego otra de ellas fue publi-
cadahacia199ssobre unapared
delaoficinadelaDireccién

del Centro de Arte La Estancia,
por peticién de Alvaro Sotillo.

6. W.Benjamin. Libro de pasajes
[N3,1], Akal, Madrid, 2004, p.46s.



Noes quelo pasado arroje luzsobrelo presente, o lo
presentesobrelo pasado, sino que imagen es aquello en
dondelo quehasido se une como unreldmpago al ahora
enuna constelacion. En otras palabras: imagenesla
dialéctica enreposo. Pues mientras quelarelacion

del presente con el pasado es puramente temporal, conti-
nua, ladelo quehasido con el ahora es dialéctica: de
naturaleza figurativa, no temporal. wALTER BENJAMIN

La exposicion de 1985 fue realizada bajo la organi-
zacion de Iris Peruga, con textos de Victoria de

Stefanoy conlaseleccion yel diseno delainstalacion

de Miguel Arroyo. Vista desde la distancia de o que
hansido estos 30 anos, esta exhibicion se presenta
paranosotros, y gracias al registro de Ricardo
Armas, como el antecedente de una museografia
que buscaba unarelacion experiencial, mas que
contemplativa, con el visitante. Quizas graciasa una
gran complicidad o tal vez con alginingrediente
de mutuaafectacién entre Leuferty Arroyo, cada
neniafue decidida alaaltura total delasala 4 del
Museo: unos 3.40 metros que ademads se prolonga-
ron en el reflejo del piso de marmol pulido y recu-
brieron, como un apacible y majestuoso mausoleo,
la presencia del visitante.

Las fotos de Ricardo Armas parecen advertir que,
ante todo, lo que ha sido solicitado en ese lugar

de puras paredes pintadasy pisos pulidos no se ha
centrado enlamirada. La exuberante espacialidad
que presenta —mads bien: que construye—laeleccién
de una cimara «Widelux panordmica que tenia

un lente que pivotaba en 180 grados»7 conducela
memoria, fundamentalmente, hacia el efecto atmos-
férico delamuestra. Pero al cruzar ese subrayado

de Armas con otras apariciones del temaleufertiano,
sabemos que estas figuras no son necesariamente
asi: gigantes, abultadas, contrastadas, contenidas
solo —y problematicamente— por el limite del
espacio fisico. Con cada evento adquirirdn, siendo
las mismas, efectos diferentes. De alli que nunca

nos hayamos propuesto imitar la exposicién de 1985,
sino tan solo traerla a nuestra presencia como una
memoria, aunque sin atavismo.

En este proposito de cruces y compresiones tempo-
rales, es clave lainterpretacién que de ocho nenias
inéditas hace Alvaro Sotillo en el Galpén 6 de
Oficina #1. Alli, «de nuevo> las grandes figuras de
Leufert,amodo deinstalacién, quizds vuelvena
solicitar la experiencia del espectador, pero de una
maneramuy distintaalo sucedido en1985. Después
de todo, yano estdn disponibles esos pisos pulidos
ni esas dobles alturas; tampoco, aquel visitante.
Ademds, en esta ocasion, la de nuestra actualidad,
lamaterialidad que produce cadauna de estas

ocho formas, recortadas en baquelita sobre un fondo
del mismo material, problematiza el contraste
figura/fondo que parecia esencial a su expresion
hasta este evento. Esto sin duda construye un tiempo
presente, sobre todo porque nos muestra unindice
de mutabilidad: las nenias estdn dispuestasaun
cierto margen de interpretaciéon que combinaria,
organicamente, ese estado metaférico musical

del significado adjudicado por su autor alinicio del
desarrollo del tema con el conocimiento que posee
Alvaro Sotillo sobre la obra del maestro. Esto altimo
tiene como antecedente La emblemadtica de Gerd
Leufert (1984), publicacion enla que Sotillo tuvo
ocasion deresituar, en un sentido retdrico y visual,
un fragmento dela obra de Leufert que incluyé

las nenias, trabajo que fue acompanado porlavoz
del propio creador enla presentacién dellibro.

Lo que posiblemente produce esta concrecion del
tema leufertiano, a partir de Mundo Nenia. Gerd
Leufert1914-2014, es una suerte de reflexion proyec-
tada, ytal vezindispensable, acerca delarelacion
entre la experiencia ylaimagen, entre el tiempo

y nuestro acontecer: entre el agenciamiento simbo-
lico ylavida concreta, real, delas personas. En este
sentido, estas enigmaticas figuras, registradas
como memoria por Ricardo Armas e interpretadas
contempordneamente por Alvaro Sotillo, trazan
una diferencia entre el pasadoy lo que ha sido: entre
lo que sucede ylo que se construye como tempo-
ralidad, es decir, como tiempo decidido, habitado:
vivido. Y frente a este ejercicio, Walter Benjamin
comienza a hacerse cercano: coincidente. ;Habre-
mos sido capaces de crear una infima «dialéctica
enreposo>? ;Puede Mundo Nenia..., consus
registros y sus reinterpretaciones, constelar el tiem-
poy contribuir a que conozcamos «lamarca del
momento criticoy peligroso...»?

7. Correspondencia electrénica

entre Ricardo Armasy Carmen

AliciaDiPasquale, 2 de abril
de2o1s.



Durante el proceso de produccion, por tanto, la forma
estdyno estd: no estd porque en tanto formada existird
solounavez concluido el proceso; estd porque en

tanto formanteya actiia unaveziniciado el proceso.
Tampoco laformaformante es algo distinto de laforma
formada, porque su presencia en el proceso no es como
lapresencia delfin (del resultado) de una accién que
quiere alcanzar un objetivo, si el valor de tal accion
reside en su adecuacion consigo misma. LUIGI PAREYSON

Volvamos al aspecto estrictamente formal de las
nenias, lo que hemosllamado, con el apoyo de
Pareyson, la forma en formacién. El texto de la exposi-
cién de 1985, a cargo de Victoria de Stefano, remite
aotros pliegues de las nenias, y entre ellos elegimos
llamarla atencién sobre el que resalta otra espa-
cializacién del tiempo que produce este temaleufer-
tiano: el que haria coincidente o simultineolo
ancestral conlaactualidad. Dicela autorahaciael
final de subreve y conciso ensayo: «...delo que

se trata es de reproducir en el proceso de gestacion
delasformaslasrelaciones ambiguas entre el
universo visible ylamente que se entrega a su apre-
hension, perpetuando en un precipitado de sensa-
ciones, emociones e impulsos, la cultura delo
antiquisimo en lo nuevo>S$.

Aquise haceuna clarareferenciaalarazén porlaque
las nenias parecen captar el punto de la visualidad
(esto es, del condicionamiento histérico o cultural
delavisién) en el que las formas surgen, y este
senalamiento podria explicar por qué ellas siempre
son sugerentes de esto o delo otro?. Pero ademads,
como afirma De Stefano, las nenias perpettan, es
decir, congelan o retienen, lo antiquisimo en formas
capaces de penetrar o de seducirla sensibilidad

del presente. Leufert se nos muestra, ante lainfluen-
ciadelasperspectivas tedricas actuales, como una
suerte de traductor que (a decir de Aby Warburg),
vuelve alavidalo antiguo, transmitiendo'y tras-
poniendo el trazo olahuellaancestralala culturade
un presente, sin necesidad de imitar, ofensiva o
demagogicamente, alguno de los rasgos materiales
propios de cada inscripcion.

Esasuerte de actualizacion de gestos que parecen
alcanzarlo esencial-primitivo, es un ejercicio
consciente del tipo de visualidad que construye la

praxis del diseno. Por ello, por esa manera de produ-
cirimdgenes y presente, tal vez estos « <signos> bio-
morficos»10 pueden remitir, en un ahora, a formas
ancestrales de cualquierlugar, y hacer contacto,

no tanto —o no tan solo— con referentes definidos,
sino conlos propios cdigos visuales con los que
esté familiarizado el espectador en cada tiempo.

Y también en cadalugar. El caracter radicalmente
evocativo delasnenias ademads de ser hacia posibles
figuras conocidas en elmundo contemporaneo o
moderno, esasimismo haciaaquellas que podamos
identificar con ciertos territorios, es decir, que
sumorfologia sugestiva puede problematizarlos
limites arbitrarios y republicanos, recorddndonos,
quizas de modo no totalmente consciente, que lo
humano ensitiene, aligual que diferenciasy
diversidad, rasgos o gestos comunes e indiferencia-
dos. En muchos temas visuales, y muy especial-
mente en las nenias, Gerd Leufert nos propone
operaciones y mecanismos de apropiacion cultural
indispensables para el fortalecimiento de cualquier
alter-identidad. En este sentido, las nenias son
enlace, sise permitela especulacion, entre lo ame-
rindio y el deslumbramiento del inmigrante, entre
lo prehispanico ylas antiguas composiciones
romanas que en el inicio de este tema le dieron espa-
cio alos procesos psicologicos y existenciales de
quienvivid una cruenta guerra. Ellasluego cambia-
ronjunto con su creador hacia otros espacios seman-
ticos, quizas eminentemente formales, aunque
manteniendo un eco profundo y arquetipico.

8.Victoriade Stefano. Nenias

tridimensionalesy en tension

(catdlogo #766), Museo de Bellas o simples planchas planas?

Artes, Caracas, 198s.

9.Este caricter delasnenias
quedamuybien referido porla
perplejidad conla que Maria
ElenaRamosresenala exposi-
cién de1985: «;no se parece esta
formaaundrbol,aunamadscara,
aunaletraU,aunlazo,auna
dentadura, al rostro estilizado
deunchacal,aunagranalaque
puede también parecerballena,
aunportén semiabierto,aun
yunque, oaun pdjaro sin
cabeza? O ;no esracionalizacion
delaformaenalgo semejante
aldisefio de un emblema,
unlogo, un cédigo visual parala
comunicacion?[...] ;crecen?
sestdn? jcambian? json constan-
tes? ;vibran? ;se expanden?

;se establecieron? ;son fijacio-
nes? ;son planas o volumétricas?
¢sonsiluetas de cuerpos

;sevienen? ;seatrasan? jestdn
enunespacio o son espacio?
sbrillan? ;flotan o reposan?
;podremosestar detras de
unadeellas? ;pueden nuestras
experiencias previas hacérnos-
lasver de determinado modo
oson enteranovedad al conoci-
miento?» (Maria E. Ramos.
«Gerd Leufert: Nenias parala
percepcién>, en Pistas para que-
darmirando: Fragmentos sobre
arte, Biblioteca dela Academia
Nacional dela Historia, ndm.
144,Caracas, 1991, pp. 45-46).

10.Formaen que sonreferidas
lasnenias por parte de Iris Peruga
en: Iris Peruga, José Maria
Salvador (colaboracién). Museo de
Bellas Artes de Caracas: Cincuen-
tenario. Una historia, Museo de
Bellas Artes, Caracas, 1988, p.186.



No sélo requiere que el archivo esté depositado en
alginsitio, sobreun soporteestabley a disposicion de
una autoridad hermenéuticalegitima. Es preciso que
el poder arcontico, que asimismo retine las funciones
deunificacion, deidentificacion, de clasificacion,

vaya delamano conlo quellamaremos el poder de con-
signacion [...] es decir, de reunion. JACQUES DERRIDA

Finalmente, a Mundo Nenia. Gerd Leufert 1914-2014
también pertenece suarchivo, compuesto por

mas de 160 imagenes reunidas hasta ahorayacom-
panadas por fichas técnicas que subrayan su
reconstruccion digital. Es por ello un archivo que
marcamasla contemporaneidad de su presentacion
que su huella original. Pero ademads, al haber sido
dibujado digitalmente, ha sido activado, no tanto
por el ojo privado del investigador, sino més bien
por todo el proceso museografico. Y al ser expuesto
al ptblico, intenta ser un gesto que muestre algo
delas condiciones de suresguardo como memoria
eimaginario validos parala comunidad. En este
sentido, el tratamiento de este registro, en tanto
construccidon de documento, invierte el orden
delarelacion dialéctica que normalmente deberia
tenerla contemporaneidad postarchivista con

los archivos de lamodernidad, puesto que tal movi-
miento de «superacién» requiere de sistemas de
resguardo de documentos, que contengan todo el
dispositivo necesario para que puedan instituirse
—eimponerse— como los modos de referencia
validos (histdricos) del tiempo.

Elarchivo de todaslas nenias reunidas hastael
momento, con sus rasgos de semejanzay continuidad,
dibujado digitalmente desde referenciaslitograficas,
serigraficas o anotaciones del autor, irrumpe en

las politicas dela memoria del Estado, el cual parece
tener, en estos momentos y desde hace casi dos
décadas, un denodado empuje haciala obliteracién
de unamemoria. Habria que preguntarse, mini-
mamente, cdmo entonces la funcidn critica dela
contemporaneidad (ala quele resulta tan apreciada
lairrupcidn, el fragmento y el diferimiento) puede
relacionarse y confrontarse con una ausencia.

Estaforma de presentar el imaginario de Leufert
expone al menos dos situaciones: laborradura delas
referencias en el cuerpo de una —alguna— comu-
nidad, aquella que encontré enla potente visualidad
modernayurbana sus expresiones, yla creacién

de un abismo frente a dos temporalidades (lamoder-
naylacontemporanea) que se requieren mutuamen-
te para, mediante la contraposicion, obedeceralas
operaciones criticas a través de las cualesla cultura
(colonial 0 no) suele transitar.

Este conjunto de nenias cumple con todolo que
enumera Jacques Derrida para situarnos frente aun
archivo: esta reunificado, estd identificado y ha

sido clasificado. Pero no estd consignado. No tiene
ellugar del poder para que se presente como mal de
archivo, paraimponerse como violencia instituida,
para que sobre élhagamos las indispensables criticas
alos «seismos dela historiografia» o detengamos
labusqueda delo que se piensa —equivocadamente—
como un tiempo extraviado. Ellugar del arconte
(palabravinculada por Derrida con arcaico, arkhé
yarchivo, y también con comienzo, mandato,
Estadoyautoridad), ademas delos aspectos técni-
cos, requiere de larelacién conlos modos politicoy
juridico delamemoria: de su atesoramiento insti-
tuido como algo valioso o vélido parala comunidad.
Pero entonces, si este archivo (visual) no es valioso,
tampoco lo es su critica. Nilo que ambos contengan
como correlatos temporales.

No cabe duda de que esto es apenas una delaslectu-
ras de este homenaje de vocacién reflexiva, auspi-
ciado porlos autores que acompanan, en esta exposi-
cién, la propia voz de Gerd Leufert. ;Qué més
podriasuceder entre elmonumento y el
documento?, ;entre el homenaje, el registro, el
testimonio yla «restauracion>?
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disefio Robert Slimbach

CORTEEN VINILO AUTOADHESIVO
K&S Solutions,c.A.

PRODUCCION TECNICA

Documentaciény dibujo digital:
SharpScan, AppiPhone-iPad,Mac
Microsoft Excel 2011, Mac
AdobeIllustrator cs3, Mac

Adobe Photoshop cs3,Mac

Fabricaciénymontaje deinstalaciéon
deneniasytallado (Archivo Nenia2015):
Cuts Maquinados C.A. (cxc)

Diseno de fabricaciény ensamblaje:
Federico Pojan (cap/cam*¥)
ProgramaRhinoceros

* cNc-Control Numérico Computarizado
** cap-Computer Aided Design /

cAM-Computer-Aided Manufacturing

Elequipo detrabajo agradece

muy especialmente a Fundacién Gego,
aBarbara Gunz, Tomés Gunzy
Elizabeth Gunz.Igualmente

aLuis Romero, director de Oficina #1,
porlareceptividad del proyecto.

Agradecemosatodoslos que consus
gestosnosaportaron de manera
fundamental:

Alpersonal del Archivo Audiovisual
delaBiblioteca Nacional.

A FabiolaArroyo, Gloria Carnevali,
NicolaDi Matteo (Aceros Inoxidables
Dimatroi c.a.), Luis MiguelIsava,
Gabriel Naranjo, Juan Mercerdn,
Alfredo del Monaco, Manto Pérez-Boza,
Manuel Vegas.






